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Az örmény kódexek díszesen festett lapjai nem csupán a kor 
vallásos áhitatát mutatják meg, hanem készítői művészi 
stílusát is. A kéziratokat számos mester készítette a szövegek 
másolásától a kötésen át a festett jelenetek művészi kivitele- 
zéséig. Hónapokon, éveken keresztül végzett alázatos és
kitartó munkájuk egyedülálló és káprázatos gyümölcse

jogosan telíti el a mai kor emberét áhitattal.
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Egy képen a Matenadaran legnagyobb és 
legkisebb kézirata. A “Mush Homiliarium” a 
legnagyobb fennmaradt kódex, 70.5x55cm 
méretű. Jelenlegi súlya (számos lap és a teljes 
boritó hiányzik) 27.5kg. 1202-ben készült 
Avagvank monostorban. A Genocídium alatt 
két nő kettészedte, hogy így menekítse meg. 
EgyikükEgyikük eljutott Örményországba, a másik 
nem, és a nála lévő lapok egy ideig földben 
elásva kerültek igen rossz állapotba. A 
legkisebb kézirat mindössze 19 g súlyú, egy 
templomi kalendárium és Kafában készült.

Nemcsak vallásos műveket másoltak és díszí- 
tettek. Az “Alexander Románc” Nagy Sándor 
életét és hadjáratait írja le. Bár a mű valós 
történelmi tényeken alapszik, az oldalak nagy- 
részt kitalált esetekkel dúsítják fel azokat. Az 
eredeti könyvet görög nyelven írták és már 
i.sz. 338-ban készült belőle latin fordítás. A 
képenképen látható fennmaradt örmény kézirat a 
XIV. században készült egy V. századi örmény 
fordítás szövegét felhasználva.

A “Vehamor Evangélium”, feltehetően a 
VII. században készült és jelenleg a legko- 
rábbi ismert teljes örmény kézirat a világon. 
A neve a “vehamayr” (az anya nevében) 
szóból származik, mivel Vazgen I katoli- 
kosz, aki a Matenadarannak adományozta 
a kódexet 1975-ben, édesanyja emlékének 
ajánlotta a kéziratot.ajánlotta a kéziratot.

Az örmény kéziratmásolás és miniatúrafestés már az örmény abc 
kialakításakor kezdődött (i.sz. 405). A legkorábbi kéziratok az V-VII. 
századból valók. Bár az első nyomtatott könyvet 1512-ben adták ki, kézzel 
másolt és díszített kódexek egészen a XIX. századig készültek. Mintegy 
500 éven keresztül fejlődött és változott a kódexművészet, és mindegyik 
évszázad és országrész adott valamit a teljes örmény díszítőművészethez. 
Voltak fellendülések és hanyatlások, hatottak rá más kultúrák, teremtettek 
új stílusokat kiemelkedő mesterek és okozott törést egy-egy háború. új stílusokat kiemelkedő mesterek és okozott törést egy-egy háború. 

A X-XI. század óriási kulturális fellendülést hozott, amikor Örmény- 
ország felszabadult a török elnyomás alól. Az elkövetkező századokban 
érte el a miniatúrafestés a virágkorát, mely egészen a XIII. század 
közepéig, amikor a Mongol törzsek betörtek és a kódexmásolás hosszú 

stagnálásnak, majd hanyatlásnak indult.

A kéziratok nagy becsben álltak, családban öröklődtek évszázadokon 
keresztül és szentségtörésnek számított eladni vagy engedni, hogy meg- 
sérüljön vagy ellenséges kezekbe kerüljön. Örményország viszontag- 
ságos történelme során kulturális örökségének nagy része megsemmisült, 
megrongálódott. Szerencsére a kódexek könnyen elrejthetők az ellenséges 
csapatok elől, ha megsérültek újraköthetők, és ha akár csak néhány lapjuk 
marad fenn is meg tudják mutatni e csodálatos művészeti formát. A 
világszertvilágszerte egészben vagy töredékként fennmaradt mintegy 31 000 
örmény kéziratból 10 000-ben találhatunk festett díszítést, és mindössze 
5-7000-ben vannak egészoldalas miniatúrák. A legtöbb mű a Jereváni 
Matenadaran Könyvtár gyűjteményében található, ahol mintegy 11 000 
kéziratot őriznek, de a világ számos más gyűjteményében is találhatunk 
örmény kódexeket, mint például Jeruzsálemben, Szent Lázár szigetén és 

Bécsben.

A nyugat irányba menekülő művészek által a kilíkiai 
örmény kódexművészet ekkor kezdett el virágozni, egé- 
szen az egyiptomi megszállásig és az ország megszű- 
néséig. Kilíkia, lévén közelebb Bizánchoz, más kulturális 
behatásoknak volt kitéve, mint Örményország, s ezért 

alakulhatott díszítőművészete önálló stílussá.
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A fa borítótáblákat bőrrel fedték, amelybe (nedvesített állapo- 
tában) tompa karcolótűvel, lyukasztóval és fém nyomódúcokkal 
nyomták bele a mintákat. Már a XI. századtól maradtak fenn 
bőrkötéses kódexek. Közkedvelt minta volt emelvényen álló 
részletesen kidolgozott, fonatokból álló keresztet vésni a borítóra. 
A fonatos kereszt motívum annyira elterjedt volt, hogy a X-XIII. 
században még a lapokon is megjelent, mint egész oldalas díszítés. 
A A másik kedvelt minta a borításon a rozetta volt. A borítókon 
megjelenő díszítések sokszor hasonlítottak a khacskarokon vagy 
csipkéken látható mintákhoz.

Idővel a borítók egyre díszesebbek lettek, egyre nagyobb területen 
már nem magát a bőrt díszítették, hanem ezüst és arany rátétekkel 
látták el. A fém vereteket karcolással, domborítással díszítették, 
majd ékköveket és zománcozott mintákat tettek rá. Néha díszesen 
faragott csont vagy  fa táblával fedték a kódexet.

A hátsó borítóhoz rögzítve készült egy fül, 
bőrrel borítva és ugyanúgy díszítve, mint a 
borító maga. Ez a fül megegyezett a gerinc 
vastagságával és a lapok élének védelme- 
zése volt a célja. Ezzel a füllel a kódexek 
szinte díszes doboz kinézetet kaptak, főleg 
azokban az időkben, amikor a bőr borítás 
fém rátéteket is kaptak.fém rátéteket is kaptak.

               A lapok a gerinc mentén lettek összevarrva, 
               és a varrásoknál és a két végen is ék fonatos 
megoldással megerősítve. A fa táblákat textillel fedték, 
mely lehetett egyszínű festett vagy nyomott mintás.

Ha egy könyv megsérült, vagy bármely 
okból szét kellett szedni, később újra- 
kötötték. A máig fennmaradt kódexek 
némelyike akár többször is újra lett már

kötvekötve. Ilyenkor a 
széleket újravágták, 
hogy szép egyenes 
legyen. Emiatt lát- 
hatjuk néhol, hogy 
a margók mintái 
vagy az egész 
oldalaoldalas miniatúrák 
szélei hiányosak.

Bár sajnos a legtöbb kézirat készítőjét nem ismerjük név 
szerint (akár, mert nem volt megnevezve eleve, vagy pedig 
csupán töredékek maradtak fenn a művekből és sajnálatosan a 
kolofón oldalak elvesztek), néhányuk hírneve fennmaradt. 
Néhány név: Mkhitar Yerzynkatsi, Toros Taronatsi, Avag, 
Grigor, Simeon Ardjishetsi és Vardan. A kilíkiai területről 
Grigor Mlidgetsi, Toros Roslin, Hovhannes és Sardis Pidzak 

neve maradt fenn.neve maradt fenn.
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Az örmény miniatűrfestés a XIII-XIV. századra érte el fejlődése 
csúcspontját. A különböző országrészekben egyéni stílusok 
alakultak ki. Míg az észak-keleti területeken készült kéziratokra 
a részletdús kidolgozottság és a színek gazdagsága volt jellemző, 
a Vaspurakanban készült műveket az egyszerűség és stilizált 
megjelenés jegyében díszítették, addig a kilíkiai kódexeket 
legfőképp az elegancia és finomság jellemzi. Bár megtartották 
örményörmény kulturális gyökereiket, a festők és a megrendelők ízlésére 

is hatással volt az őket körülvevő kultúrák művészete.
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BARDSR HAYK 
SzámosSzámos kereskedelmi útvonal kereszteződésében találhatjuk a 
várost, amely segítette, hogy magasfokú művészeti és kulturális 
központtá váljon. Az itt készült kéziratok gazdagon díszítettek 
növényi motívumokkal, mint például félhold alakú levelekből 
és egymásba fonódó virág palmettákból álló díszítések. Ilyen 
mintákat találhatunk Kisázsia keleti felén számos helyszínen, 
melyek még a pogány időkből származnak. Idővel a növényi 
motívumomotívumok elvesztik élethű ábrázolásukat és egyre stilizál- 
tabbakká válnak.

NANKICSEVÁN
AA központ stílusa sokban a vaspu- 
rakani stílusból származott. Az innen 
fennmaradt néhány kéziratban illuszt- 
rációk sokszor mindössze a margókon 
jelennek meg, bár tartalmazzák a más 
kódexekben egész oldalas jelenetek 
főbb tartalmi elemeit. További jelleg- 
zetessézetesség az állatok részletgazdag 
ábrázolása.

ARTSAKH
AzAz innen származó kéziratok stílusa sokat átvett 
a sziuniki műhelyek klasszikus látványvilágából 
és a vaspurakani népies megjelenésből is, bár 
végül teljesen új stílusvilág alakult ki. Az 
artsakhi stílusra jellemzőek az egyszínű vagy 
teljesen hiányzó háttér, az alacsony homlokú 
alakok megmerevedett, heves mozdulatú ábrázo- 
lásalása és a visszafogott színhasználat (szürkéskék, 
zöld és lila árnyalatok). 

ANI 
AAz egyre növekvő középosztály művészi igénye és 
ízlése sokban különbözött az egyházi és felsőbb 
osztály stílusától. Kevesebb pátoszt, valósághűbb 
jeleneteket és változatosabb témaválasztást igényeltek. 
Az Ani-ból fennmaradt kéziratok festésein megjelennek 
a mindennapi élet részletei is hátteret adva a vallási 
jeleneteknek, az alakok formája, mozdulatai és elren- 
dezésedezése realistábbá vált. Az alakokon a kor emberének 
öltözetét láthatjuk és a hátteret néha valós épületek 
alapján festették (például, a képen látható torony 
erősen hasonlít a Haghbat monostor harangtornyára).

SZIUNIK 
IttItt találhatjuk a két legutolsó nagy örmény középkori 
kulturális központot, Gladsor Egyetemet és Tatevet. 
Siunik díszítőművészetére erős hatással volt a terület 
kereszténységet megelőző népművészete: totemeket, 
gonosz és jó allegóriáit, a természet erejét (sárkányo- 
kat, unikornisokat, griffeket). Nagyméretű virágos 
díszeket és részletgazdag állatokat láthatunk az olda- 
lakon, sokszor gyönyörű fácánokat (mindig párban). lakon, sokszor gyönyörű fácánokat (mindig párban). 

Gladsor után Tatev volt a leghíre- 
sebb központ a környéken, Grigor 
Tatevatsi vezetésével. Az általa 
festett képeken erős népi díszítés- 
mód látszik: sormintákkal kitöltött 
szőnyegszerű hátterek és keretek, 
más művészeti ágakból kölcsönzött 
(például hímzés) motí(például hímzés) motívumok.

VASPURAKAN
AA XIV. század végére lehanyatlóban volt 
már Örményország gazdasági és kulturális 
helyzete, s ez kihatással volt a kéziratok 
másolására is. Egyre több monostor volt 
kénytelen bezárni műhelyét. Már csupán a 
távoli déli és keleti országrészekben működtek 
kódexfestőkódexfestő műhelyek. A legkiemelkedőbbek a Van tónál elhelyez- 
kedő Vaspurakan körzetben voltak találhatóak. Számos mű 
maradt fenn ezekből a műhelyekből, mintegy 1500 egész vagy 
töredék kéziratról tudjuk, hogy innen származik és a legtöbb 
tartalmaz festett díszítéseket. Elhelyezkedése miatt (közelsége 
Perzsiával, Mezopotámiával és Kappadókiával) az itteni stílus- 
világra jellemző leginkább az orientalista megjelenés mind a 
motívumok, mind az emberábrázolás tekintetében.motívumok, mind az emberábrázolás tekintetében.
Feltűnő a perspektíva és térbeliség teljes hiánya. A 
művésznek a központi alak és a téma fő üzenetének minél 
hangsúlyosabb és letisztultabb megjelenítése volt a célja, s 
ezért legtöbbször a környezetet és hátteret teljesen 
kihagyták vagy csupán általános mintával töltötték ki.

Számos kereskedelmi útvonal kereszteződésében találhatjuk a 
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töredék kéziratról tudjuk, hogy innen származik és a legtöbb 
tartalmaz festett díszítéseket. Elhelyezkedése miatt (közelsége 
Perzsiával, Mezopotámiával és Kappadókiával) az itteni stílus- 
világra jellemző leginkább az orientalista megjelenés mind a 
motívumok, mind az emberábrázolás tekintetében.
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Itt találhatjuk a két legutolsó nagy örmény középkori 
kulturális központot, Gladsor Egyetemet és Tatevet. 
Siunik díszítőművészetére erős hatással volt a terület 
kereszténységet megelőző népművészete: totemeket, 
gonosz és jó allegóriáit, a természet erejét (sárkányo- 
kat, unikornisokat, griffeket). Nagyméretű virágos 
díszeket és részletgazdag állatokat láthatunk az olda- 
lakon, sokszor gyönyörű fácánokat (mindig párban). lakon, sokszor gyönyörű fácánokat (mindig párban). 
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A központ stílusa sokban a vaspu- 
rakani stílusból származott. Az innen 
fennmaradt néhány kéziratban illuszt- 
rációk sokszor mindössze a margókon 
jelennek meg, bár tartalmazzák a más 
kódexekben egész oldalas jelenetek 
főbb tartalmi elemeit. További jelleg- 
zetessézetesség az állatok részletgazdag 
ábrázolása.
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A kódexek mérete jelentősen csökkent, a XII-XIII. századra már nem pulpituson elhelyezve 
használták őket, hanem kézben forgatták a könyveket. A méret csökkenésével ellentétben 
viszont nőtt a díszítések száma és elhelyezése. Eleinte - a XII században és XIII. század elején 
– mindössze a korán táblákat és a négy evangélista portréját festették meg. A XIII. század 
második felétől viszont már számos témát megfestettek, valamint változott a képek 
pozicionálása is. Akár egész oldalas képről van szó, akár margón szereplő alakokról vagy 
szövegközi negyed-féloldalas képekről, szigorúan a témához tartozó szöveg mellett helyezték 
elel őket (néha akár az oldal közepén, pontosan a hozzá tartozó szövegrészlet mellé) – szemben 
a tradicionális elrendezéssel, ahol a színes táblákat összefűzve a kézirat elején találjuk. 

Azzal, hogy a kódexek használata változott, és már kézben tanulmányozták a 
lapokat, változott a díszítések minősége is. A margón látható motívumok, 
iniciálék és festett táblák részletgazdagabbak, kifejezőbbek és színesebbek 
tudtak lenni, számítva arra, hogy az olvasó a képek részletein elmerengjen és 
megértse üzenetüket. A mesterek törekedtek az épületek perspektívikus 
ábrázolására, a drapériák élethű esésének megfestésére, az árnyékolásra és az 
alakok életszerű testtartására. 

A kéziratban található könyvek 
kezdőoldala három főbb terüle- 
ten lett díszítve: díszes fejléc 
panel, oldalt futó egész oldalas 
margó minta és a szöveg első 
betűjét alkotó iniciálé, mely 
állatok, emberalakok és indás 
díszítőelemedíszítőelemek keverékéből állt 
össze.

Az élethű ábrázolás legnagyobb mestere Toros 
Roslin volt. Keveset tudunk az életéről, de híres 
miniatúrafestő volt korában, még a királyi udvar- 
ból is kapott megrendeléseket. Hét jelzett műve 
is fennmaradt, valamint néhány további kézirat- 
ról feltételezik, hogy ő készíthette. Toros Roslin 
magas szintre fejlesztette a jelenetek kompo- 
zíciójátzícióját, térbeli elrendezését, az alakok élethű 
testtartását, az arckifejezéseket és a színek 
keverését.

A XIII. század utolsó évtizedeiben 
megindult a kilíkiai kódexfestészet hanyat- 
lása. Toros Roslin és kortársai művészetét 
másolva egyre zsúfoltabb táblákat és 
lapszéleket terveztek a mesterek, túldíszítve 
az oldalakat, nagy mennyiségben használva 
az aranyat, míg végül már nehezen értel- 
mezhetőmezhető és élvezhető lett a végeredmény. 
Az alakok egyre megnyúltabbak lettek, 
méretüket nem a térbeli helyzetük szabta 
meg, hanem fontossági sorrendben a fenn- 
maradó helyeket töltötték ki velük. 

A XIV. században a kilíkiai mesterek 
szakítottak Toros Roslin és az utána jövő 
évtizedek stílusával, és Kelet felé fordultak 
inspirációért, egészen 1375-ig, amikor a 
királyság egyiptomi kézre került és a 
kilíkiai örmény kultúra megszűnt.

Kilíkia a Mediterrán-tenger partján egy kis hegyekkel tűzdelt 
terület volt, mely a XI. század végén alakult először fejedelem- 
séggé, majd később országgá. Távolsága a törököktől és nehéz 
megközelíthetősége biztonságot és nyugalmat adott az ország- 
nak és lehetőséget, hogy művészete felvirágozzon. A kilíkiai 
mesterek eleinte még az anyaországi műhelyek művészetét 
másolták, később azonban eltávolodtak a régi stílustól, nagyrészt 
azaz új kulturális behatások miatt. A keresztes hadjáratok és itáliai 
kereskedők által behozott tárgyak és Bizánc közelsége nagyban 

formálta a kilíkiai kódexművészet stílusjegyeit.



Diszites
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Az arany használata a díszítéseken a kódex 
fontosságát, a téma kiemelt szentségét fejez- 
te ki. Aranyat használtak a háttérhez, a 
glóriák megfestésére, a fejezetkezdő első 
sorok betűihez, a margókon kontúrként és 
kitöltésekben is. Amikor nem volt pénz 
arany használatára, sárgás-barnás festékkel 
próbáltápróbálták utánozni a színt. Leginkább 
Kilíkiában volt elterjedt az arany használata.

Háromféle ábrázolásmódon találhatunk az oldalakon: vonalas 
rajz minimális kitöltéssel, határozott körvonalú árnyékolás és 
életszerű árnyékolás. Hogy egy mester melyik stílust használta, az 
tudásától és a stílusára hatással lévő korábbi kódexek ábrázolás- 
módjától is függött. Egy-egy kódexen belül általában maximum 
két stílust ötvöztek, s leginkább akkor, hogyha nem ugyanaz a 
személy készítette a különböző fajta díszítéseket.

A szövegeken belül a kezdőbetűket piros vagy arany 
tintával írták. Van, ahol az egész kezdő mondat más 
színű, hogy minél jobban magához vonzza a tekintetet.

A műhelyekben dolgozó mesterem- 
berekre hatással volt az őket körül- 
vevő világ, és más művészeti ágak 
jellegzetes megjelenését is megfes- 
tették a lapokon. Ezért találhatunk 
néhány oldalon olyan mintákat, ame- 
lyek inkább khacskarokon,  szőnyege- 
ken,ken, csipkén vagy templomok festett 
üvegablakain jelennek meg.

Egy kódexben három területen díszítették a lapokat. A könyv elején 
összegyűjtve látható a 8-10 darab egész oldalas kép és Kánon tábla, a 
könyvek margóin található díszítés valamint a szövegek kezdőbetűi és 
néhol kezdő sorai. Az évszázadok során változtak a szokások, hogy 
ezek közül melyek mekkora hangsúlyt kaptak és milyen méretben és 
részletgazdagsággal díszítették őket. A használt színpaletta, elrendezés, 
háttér, formák térbelisége, az alakok megjelenése mind a mesterek 
ízléséneízlésének és művészi szakértelmének megfelelően jelennek meg az 

oldalakon, így téve mindegyik kódexet egyedivé.

Először a műhely vezető festője – néha a kézirat megrendelőjével 
együtt, annak igényeit is figyelembe véve – meghatározta a 
készülő mű főbb részleteit: a méretet, a tervezett díszített oldalak 
számát és tartalmát és megjelenési stílusát. A megrendelőnek 
lehettek olyan egyedi igényei, minthogy szerepeljen a portréja 
valamely képen vagy hogy mely szimbólumok a kedvencei. 
Miután az oldalak elrendezése (margók szélessége, hasábok 
mérete)mérete) megtervezésre került és a könyvek fedőlapjain meghatá- 
rozták az iniciálék és egyéb díszítés által elfoglalandó helyet, a 
feladatot megkapta a szövegeket másoló szerzetes. Miután a 
tartalom rákerült az oldalakra, a lapokat átadták a festőnek, aki a 
díszítéseket elkészítette. A teljes oldalas képek rögtön a festőhöz 
kerültek, aki külön lapokra festette meg az előre megbeszélt 
jeleneteket, majd ezeket a lapokat a könyv kötése során fűzték 
egybegybe a szöveges oldalakkal. Bizonyos műhelyekben tudunk

arról, hogy a festők különböző 
stílusú díszítésekre specializálód- 
tak, és így egy-egy kódexen több 
művész is dolgozhatott egyszerre, 
az egyik a figurális képeket 
készítette (általában a műhely leg- 
nevesebb mestere), míg a margókat 
másikmásik festő díszítette ki, esetleg 
még ezt a feladatot is részekre 
osztották, és a színezést már egy 
tanonc végezte. 



Inicialek
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Az iniciálék által jelzett szövegrészek 
kiemelt fontosságát nemcsak a kez-
dőbetdőbetű díszítésének gazdagságával 
jelezték, hanem méretével is. Az 
évszázadok során a kezdőbetűk egyre 
nagyobbak is lettek, néha akár a teljes 
oldal magasságában jelentek meg 
(főleg, ha vékony formájú, oszlopszerű 
betűről volt szó), de általános volt az 
akárakár fél oldalnyi díszítés is. Később, 
ahogy a kéziratok mérete elkezdett 
csökkenni (a könnyebb kezelhetőség 
és szállíthatóság miatt, valamint mivel 
így jobban meg tudtak a műhelyek 
felelni a növekvő igényeknek), az 
iniciálék mérete is elkezdett csökkenni, 
de megtartották részletgazdagságukat. de megtartották részletgazdagságukat. 

Néhol nemcsak ez első betű kapott díszes megjelenést, hanem 
az első sor, vagy néhol akár az első oldal szövege is végig 
madaras vagy virágos betűkből lett kiírva.

A fejezetek elején a lap margójára 
díszes motívumok kerültek, melyek 
körülfonták a fejezetet beazonosító 
számokat. Mivel az örmény nyelvben 
a betűk egyben számokat is jelölnek, 
ez leginkább betűvel jelölt számokat 
jelentett. 

A különböző fejezeteknek és könyveknek kezdett kialakulni egy elfogadott 
mintarendszere. Az Evangéliumok első oldalánál megszokott volt az evangelistát 
jelképező szimbólumokból álló mintázatot festeni a margóra, vagy akár maga az 
iniciálé tartalmazta azokat (Máté jelképe 
az angyal, Márké az oroszlán, Lukácsé a 
bárány és Jánost a sas jelképezi).

Az iniciálék formálhattak állatokat, szenteket, 
egyházi szimbólumokat, bibliai szereplőket és 
néha akár egész bibliai jeleneteket. Egy XIV. 
századi kézirat egyik oldalán az első három 
betű pásztorokat formál, amelyek közül az 
egyik a trombitáját megszólaltatva jelenti be 
Jézus megszületését, a második egy áldozati 
báránytbárányt tart, hogy a harmadik pásztor elvégez- 
hesse az áldozati szertartást. Ezáltal a három 
betű egyúttal egy bibliai történetet is bemutat, 
mely kapcsolatban áll a szöveg tartalmával. 

Már a legkorábbi fennmaradt kódexekben is a kezdőbetűk különböztek 
megjelenésben a szöveg további soraitól. Kezdetben csak méretben jelez- 
ték a szöveg kezdetét, később méretben és színben is. Ahogy a kéziratok 
részletessége és megjelenése egyre díszesebb lett, a kezdőbetűk is egyre 
változatosabbak és díszesebbek lettek. Hamarosan már nem is a szöve- 
get másoló szerzetes feladata volt a kezdőbetű megírása, hanem a díszes 
táblákat készítő festő készítette el azokat. Ugyanolyan fontossá váltak a 

kódex díszítésében, mint a teljes oldalas miniatúrák.kódex díszítésében, mint a teljes oldalas miniatúrák.



Feliratok

Az örmény írást Szent Meszrop Mastoc alakította ki i. sz. 405-ben. 
Az örmény abc 31 mássalhangzóból és 7 magánhangzóból áll. 
Mindegyik betűnek megvan az egyedi szám jelentése is.

Kiemelt szövegrészeket (kezdő- 
betű, kezdő sor vagy esetleg 
kezdő oldal) egyedi mintázatból 
formált betűkkel írtak le. Ezeket 
két kategóriába lehet csoportosí- 
tani: „madaras írás” – főként 
madarakból kialakított, de más 
állatokbólállatokból és emberalakokból is 
létrehozott betűk, és „virágos 
írás” – stilizált növényi formákból 
kialakított betűk.

Különleges oldal az 1270-es évekből, 
amin a betűk kifejezetten változatos 
témájúak, mert madaras, virág és 
zoomorfikus (más állat formák, hal 
oroszlán) betűket is láthatunk.

Az örmény szövegeket több féle írásmódban lehet lejegyezni, melyekből az első 
három módot láthatjuk viszont a régi kódexek lapjain. 

Erkatagir, „nagybetűs” vagy “vas írás” – kódexek 
kiemelt szövegei, díszített betűk, leginkább a V-XIII. 
században használták kódexekben. Eredetileg kövek 
feliratait vésték ezekkel a betűkkel.

BoloBolorgir, „folyóírásos” – X. században alakult ki, 
leginkább a XIII. században volt kedvelt. 

Notrgir, „apróbetűs” – gyorsabb írást tett lehetővé, 
XVI-XVIII. században használták leginkább, később 
a nyomtatott írásnak az alapja. 

Sheghagir, „dőltbetűs” – modern írás alapja, a mai 
betűtípusok ebből formálódtak ki.

A kéziratokban a szövegegységek kezdőbetűinek formáját gyönyörű 
mintákból, állatokból vagy emberi alakokból formálták meg. Ezek a 
díszes iniciálék vezették a szemet, hogy hol keresse a következő fejezet 
kezdetét, vizuális könnyebbséget hozott a betűk erdejében és szépségével 

felüdítette az olvasó lelkét.



Temavalasztas
, ,,

Evangéliumos Könyv, Szent György monostor

A Kánon oldalakat a XI. század előtt szabadon álló boltíves 
megjelenéssel ábrázolták, majd ezután kaptak egy egyre 
nagyobb és díszesebb felső panelt, valamint a boltívek talpa- 
zata is egyre részletgazdagabb lett. A Kánon oldalakon a 
mesterek kidolgozhatták egyéni művészi érdeklődésüket, nem 
volt szigorúan megszabva a téma és megjelenítés módja, akár 
világi témákat is megfesthettek (a lenti lapon például saját 
magátmagát is megjelenítette). Ezért láthatunk sokszor ezeken az 
oldalakon egzotikus állatokat, mesebeli szörnyeket, érdekes 
növényeket és látványos díszítőelemeket.

A miniatúrákkal díszített kéziratokban a négy evangélista 
mindenképpen szerepel valahol a festett oldalakon. A legtöbbször 
egész oldalas képen láthatóak, de van, ahol csak margón vagy a 
Kánon oldalak felső paneljében jelennek meg. Az egész oldalas 
paneleken az evangélisták általában egy asztal előtt ülnek és írnak. 

12 fő témába csoportosíthatjuk a kódexek lapjain megjelenő 
miniatúrákat, melyek a bizánci liturgikus kalendárium által 
elismert ünnepeket követték, néhány egyéb témával kiegészítve, 
mint Szűz Mária és kedvelt szentek. A XI-XII. századra a könyv 
elején látható festett oldalak az ünnepek sorrendjét követték, s 
ezáltal általában 12 darab festett tábla szerepelt. Ezek témája: 
Angyali Üdvözlet, Jézus születése, Jézus bemutatása a 
templombantemplomban, Jézus megkeresztelése, Jézus színeváltozása, 
Lázár feltámasztása, belépés Jeruzsálembe (Virágvasárnap), 
keresztre feszítés, feltámadás, felemelkedés, Pünkösd és Mária 
elszenderülése. 

A fő témákat sokszor kiegészítették további 
miniatúrákkal, melyeket három csoportra 
lehet osztani: jelképek (például kereszt), 
portrék (szentek és apostolok, Szűz Mária) 
és Jézus életéből vett jelenetek (például 
Kánai menyegző, az Utolsó vacsora vagy 
Jézus az apostolok társaságában) vagy az 
ÓtestamentumbólÓtestamentumból vett jelenetek. A témavá- 
lasztás feltehetően a megrendelő személyes 
ízlésén és a műhely mesterén múlott.

A kézirat megrendelője sokszor 
igényelte, hogy a képmását megfessék 
valahol az oldalakon. Volt, aki teljes 
oldalas miniatúrát kért, mások valahol 
elrejtve jelennek meg.

A késő középkor előtt mindössze egyetlen témát jelenítettek meg a 
miniatúrákon, Jézus életét. A négy evangélium volt a legtöbbször 
díszített kézirat. Néhány mű kivételével az összes 1300 előtti kódex az 
Evangéliumokat tartalmazza.  A kéziratok elején találunk egy jegyzéket, 
kettős oszlopba rendezett listát, amit Kánonnak neveztek, mely 
felsorolta a kéziratban szereplő írásokat. Ezeket az oldalakat követték 

az egész oldalas miniatúrák, majd kezdődött a szöveg maga.



Allatszimbolumok
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A sárkány, mint mitológiai   
    szörny bekerült a keresz-  
         tény szimbólumrend-

szerbeszerbe és a gonosz ábrázolásaként jelenik meg az oldalakon. 
Néha madár vagy emberi fejjel, állat testtel és sárkány farok- 
kal ábrázolták. Máshol koronával a fején, vagy tüzet vagy 
vizet okádva jelenik meg. Néhol a mondavilág is hatással 
volt a festőre, s a mesék sárkányát jelenítette meg (megmen- 
tendő gyermek vagy szűz királylánnyal a szájában).

A kereszténység előtt az 
unikornis a férfiasság jelképe 
volt, ám a kereszténységben 
megváltozott jelentése, és a 
pogány sárkányok elleni harc 
és erő jelentését kapta. Számos madárábrázolást találhatunk. Sas, griff, páva, 

galamb, holló, gólya, énekes madarak stb. A sas például 
a tűz jelképe volt, valamint az örök élet és mennyei 
erők megtestesítője. 

Számos oldalon 
láthatunk madara- 
kat szomjukat oltani, 
ami a halhatatlanság 
iránti vágy szimbó- 
luma volt.

A majmokról úgy gondolták, 
hogy ha az embert Isten a saját 
képére teremtette, akkor a majom 
biztosan az ördögre hasonlít. 

A magasba nyúló pálmafa a mennyei 
igazság felé fordulást szimbolizálja.

Az oroszlán az erőt jeleníti meg, valamint Márk evangélista jelképe. Az 
örmény miniatúrákon továbbá a vallás védelmezőjeként is megjelenik.

Számos helyen a szarvas a Szűzanyát, 
míg máshol Jézust szimbolizálja. 
Más alkalmakkor az egyik alap- 
elemet jelképezi, a vizet.

A gólya, csőré- 
ben kígyóval a 
gonoszt legyőző 
jó szimbóluma. 

A fácán gyönyörű 
kinézete mellett, 
a lélek tisztaságát 
is jelentette. 

A pelikánokat hallal a 
szájukban ábrázolták, 
amivel a Nagyböjt idején 
gyakorolt türelem eré- 
nyét jelenítették meg.

A képzeletbeli lények közül sokszor 
láthatunk sellőket a képeken. Ezek 
ember fejű, madár testű, vékony alakú 
lények gyönyörű hajzuhataggal, néha 
érdekes fejfedővel.

Az ember a természet spirituális erejét véli felfedezni az élőlényekben, 
és megfigyelt viselkedésük és tulajdonságaik alapján mélyebb jelentést ad 
létezésüknek. Míg a keresztény vallásnak is megvannak a maga szimbo- 
likus állatai (pl. hal), számos pogány szimbólum – akár megváltozott 
jelentéssel – is bekerült a keresztény ábrázolásba és ezáltal megjelent az 
örmény miniatúrákon is. Oroszlán, szarvas, unikornis, madarak, majom – 

számos valós és képzelt állattal találkozhatunk az oldalakon.
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